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Wer hat Angst vor Rosa, Tiirkis und Himmelblau?
Zur Ausstellung von Johannes Braig bei fine arts 2219

Farbenfrohe Ironie und feine Asthetik

Was der Ausstellungstitel erahnen lasst, bestatigt sich auf den ersten Blick: Es geht bunt und farbenfroh zu in
der Bilderwelt des Johannes Braig. Da mischen sich kraftige Tone zu wilden Farb-Collagen, leuchtet
freundliches Hintergrund-Kolorit, posieren poppig bunte Figurenwesen. Man ahnt: Hier malt keiner, der sich
zum Gesellschafts-, Welten- oder Zeitenkritiker berufen fiihlt, sondern ein Ktnstler, der nach ausdrucksvoller
Asthetik strebt.

Die Ausstellung , Wer hat Angst vor Rosa, Turkis und Himmelblau?” zeigt Werke, die zwischen 2003 und 2005
entstanden sind. Zur ersten Orientierung lasst sich die Ausstellung wie folgt beschreiben: Zu sehen sind zwei
Werkgruppen. Die erste, zeitlich altere, besteht aus einer Serie von Spruchbildern: Blanke, in wenigen Worten
und unmittelbar verstandlicher Sprache auf die Leinwand gebrachte Ironie; dazu abstrakte Farbflachen und —
verldufe, die auf den ersten Blick wie bloBe Dekoration wirken, bei langerer Betrachtung jedoch durch ihre
eigenwillige Asthetik und Farbfreude fesseln. Die zweite Werkgruppe besteht aus Zeichnungen und
groB3formatigen Acryl-Bildern, die Frauenfiguren in anmutigen Gesten vor strikt monochrom gehaltenem
Hintergrund zeigt. Dazwischen liegen Werke, die gemaB ihrer Entstehung als , Schiitt-Bilder” tituliert werden
kdnnen. Sie zeigen, ebenfalls vor monochromen Hintergrund, Figuren, die teils durch bewussten Farbauftrag,
teils durch nur begrenzt kontrollierbaren Farbfluss ,, geworden” sind. Im Ausstellungsensemble wirken diese
dynamischen Figuren-Bilder als Bindeglieder, sozusagen als Ubergangsmotive von den abstrakten Farbflachen
der Spruchbilder zu den figlrlichen Arbeiten.

Eine weiterfihrende Anndherung an die Ausstellung erschlieBt sich Uber die Spruchbilder.

Es ist ein bekanntes Bild-Arrangement fiirs Fernseh-Interview oder das Hochglanz-Portrat: Im Vordergrund der
Politiker oder Wirtschaftsfihrer, im Hintergrund bildfillend und kontrastreich zu Anzug und Krawatte —
abstrakte Malerei. Die damit verbundene, subtil gemeinte, aber meist aufdringlich wirkende
Kommunikationsabsicht ist klar: Hier handelt es sich nur auBerlich um einen Machtmenschen, innerlich jedoch
um einen sensiblen, tiefgriindigen, weil Abstraktion goutierenden Feingeist. Derlei Instrumentalisierung kontert
Johannes Braig mit purer Ironie. Eine verwegen triefende Farbschlacht in Acryl versieht er mit dem knappen
Hinweis ,Abstrakt-wabernde Masse fur die Vorstandsetage”.

Gebrauchsanweisung oder Inhaltsangabe? Moge der Betrachter selbst entscheiden.

Dieses Bild steht exemplarisch fur die Spruchbilder, in denen Braig den gesamten Kunst-Betrieb auf die Schippe
nimmt. Ein weiteres Werk etwa zielt auf das oft verstandnisfreie Verhaltnis von Publikum und modernem
Kinstler: ,Ich habe nie behauptet, dass Sie das nicht auch kénnen!”, erklart Braig vor willkurlichem
Farbklecksmotiv, und fragt dann mit scheinheiliger Provokation: , Aber warum sollten Sie es tun?” In einem
anderen, nicht gezeigten Bild (,,Ich will auch einen Kunstpreis”) bettelt er in Schmunzeln machender Art um
Ruhm und Anerkennung.

Mit seinen Spruchbildern verlasst Braig jedoch nie den Rahmen humoriger, freundlicher Ironie — weder verbal
noch malerisch. Verletzende Bissigkeit und Sarkasmus sucht man vergebens. Seine Ironie ist klar, offensichtlich
und verstandlich. Das wiederum macht stutzig. Sollte mehr dahinter stecken?

Zur Beantwortung dieser Frage mag ein streifender Blick auf die debattenreiche Disziplin des , Theoretisierens
Uber Kunst” hilfreich sein. Vom Ende der Malerei, gar vom Ende der Kunst ist dort oft die Rede — und davon,
dass in der Kunst nichts Neues mehr méglich sei, da alles schon da gewesen, gemalt, erschaffen, aufgefuhrt
usw. sei. Dieses endzeitliche Postulat nimmt Johannes Braig zum Ausgangspunkt neuer schopferischer Freiheit:
Wo nichts (Neues) mehr moglich ist, wird fir ihn alles (wieder) méglich. So greift er wie selbstverstandlich auf
das tradierteste aller Kunst-Medien — die Leinwand — zurlick, karikiert das eigene Hadern mit fréhlicher Ironie,
bekennt sich zu farbiger Asthetik (ohne Scheu vor der Ndhe zum Kitsch) und malt mit Vorliebe ein seit Urzeiten



immer wiederkehrendes Motiv: Frauenkérper. Als Kunstler verzichtet er so bewusst auf kunstgeschichtliche
Konsistenz und zieht dem konsumptiven Zugang zur Kunst (,, Will uns der Kinstler etwas sagen?*) mit
farbenfroher Unbekiimmertheit eine lange Nase.

So besehen riickt auch der Ausstellungstitel in ein anderes Licht. Naheliegend ist die Vermutung, hier handle es
sich um eine Anspielung auf die Bilder-Serie ,,Who is afraid of Red, Yellow and Blue?" des amerikanischen
Puristen Barnett Newmann (1905-1970). Aber ist er das wirklich? Fir sich betrachtet ist der Titel eine
gelungene Uberschrift Gber eine Ausstellung, die dem Betrachter tatsachlich eine Auseinandersetzung mit
kraftigem Rosa, Turkis und Himmelblau abverlangt. (Dieses poppige Kolorit mag akzeptabel sein als saisonal
begrenzte Mode-Farbe fur Flip-Flops oder &hnliche Accessoires, im Zusammenhang mit Kunst steht es
allerdings unter Kitsch-Verdacht.) Doch wo ist nun das Verbindende zwischen Braig und Newman?
Wahrscheinlich nicht vorhanden, zumindest vom Kinstler nicht beabsichtigt. Man darf sich allerdings einen
zufriedenen Johannes Braig vorstellen angesichts der unausbleiblichen Versuche, durch die Kunstgeschichte
eine verbindende Gerade von Newman nach Braig zu ziehen.

Falsch ware indes der Schluss, Braig sei ganzlich positionslos. Dies belegen seine Frauenkdrper. Er zeichnet und
malt sie in vielféltigen Posen und Gesten: Ruhend, tanzend, winkend, kauernd, immer zum Spiel fantasievoller
Betrachtung einladend. GroBzlgige freie Hintergrundflachen in erfrischenden Farben lassen den Figuren Raum
fur ihre Bewegungen. thre Korperpartien sind bunt ausgemalt, Details wie Extremitaten und Gesichter nur
angedeutet. Dennoch wirken die Figuren anmutig, grazil und lieblich: , Goldige Weible” in den treffenden
Worten einer schwabischen Betrachterin.

Diese Werkgruppe hebt sich ab von den Spruchbildern. Hier ist keine Ironie im Spiel, kein zu Kunstwerken
geronnenes Ringen um schopferische Resultate. Diese Bilder geraten als dsthetisches Ergebnis selbstbewussten
kinstlerischen Ausdruckswillens zum Pladoyer fir die Kunst an sich.

Von hier aus ist es nicht mehr weit zum berihmten Postulat des New Yorker Avangardisten Ad Reinhardt
(1913-1967): , Kunst ist Kunst-als-Kunst, und alles andere ist alles andere.” Stefan Schuler



